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U ranijim istraživanjima estetske preferencije utvrđeno je da se estetsko odlučivanje može raslojiti na tri podoperacije u nizu: H modus, karakterističan po ravnoteži, jednostavnosti i skladu; R modus koji prati princip redundance i zasniva se na obilju ukrasa i detalja; i najsloženiji D modus koji je sadržan u finalnom obliku umetničkog dela, pretpostavlja proširenje semantičkog prostora i zahteva najviše vremena za kognitivnu obradu. U ovom istraživanju, ispituje se stepen izraženosti harmonijskog (H), redundantnog (R) i distantnog (D) modusa estetske obrade u procesu stvaranja glumačke uloge na tri pozorišna nivoa: amaterskom, akademskom i profesionalnom. Za stimulusni materijal odabrani su odlomci na različitim pozorišnim nivoima, a eksperimentalne seanse su organizovane na probama od kojih je svaka bila reprezentativna za određenu fazu procesa. Pomoću sedmostepenih skala, obučeni procenjivači registrovali su stepen izraženosti H, R i D modusa u svakoj fazi procesa. Rezultati potvrđuju da faza procesa kao i status umetnika značajno utiču na izraženost modusa u razvoju glumačke uloge. Evidentna je opšta tendencija promena: tokom kreativnog procesa glumaca postepeno se otkrivaju novi slojevi značenja i raste količina ukrasa i detalja, dok nivo jednostavnosti, jasnoće i sklada ne pokazuje značajnu promenu tako da H modus ostaje dominantan u svim fazama procesa, što ukazuje na postojanje ukorenjenog manira u našem pozorišnom okviru. Uz to, izdvajanje kreativnog procesa amaterskih glumaca naspram profesionalnih umetnika i studenata, kao i jasno razdvajanje unutar same studentske populacije ostaju kao upečatljivi putokazi o uticaju edukacije, iskustva i metodološkog pristupa na stepen izraženosti modusa estetske obrade  tokom razvoja umetničke ideje. 
Ključne reči:  gluma, kreativni proces, modusi estetske obrade, status umetnika, skale procene

U pokušaju da se identifikuju pravilnosti u procesu nastajanju umetničkog dela, postavlja se pitanje da li model raslojavanja estetske odluke sa tri kognitivna nivoa može da opiše i sam kreativni proces. Teorija estetskog odlučivanja utemeljena je početkom 80-ih godina prošlog veka, i empirijski proverena u brojnim istraživanjima u okviru Laboratorije za eksperimentalnu psihologiju Filozofskog fakulteta u Beogradu. Potvrđeno je da estetsko odlučivanje nije jedinstven proces već da se sastoji iz više podoperacija u nizu. Svaka od njih ima drugačije operativne karakteristike koje se mogu jasno razlikovati i koje otvaraju mogućnost da estetski sud istog subjekta u krajnjoj instanci bude različit (Ognjenović, 1991, 1994; Ognjenović i Morača, 1997). Prva operacije zove se H modus estetske obrade. Karakteristična je po onome što geštaltisti nazivaju pregnanc-kvalitet, a “radi” po principima dobre forme, jednostavnosti, simetrije i sklada odn. harmonije po kome je i dobila ime. Druga operacija zove se R modus estetske obrade. Estetski sud se donosi u prilog ukrašavanja, arabeske, bogatstva detalja i ponovljenih informacija odn. redundance - otud i oznaka R u nazivu. Za donošenje estetske odluke po redundantnom kriterijumu potrebno je više vremena nego što je to slučaj sa estetskim sudom izvedenim iz harmonijskog. Treća operacija zove se D modus estetske obrade. Dobio je ime po reči distanca jer je za donošenje estetske odluke iz ovog perceptivnog ključa potrebno najviše vremena. Operacija D modusa donosi najmisteriozniju odluku za koju se pretpostavlja da se zasniva na proširenju semantičkog prostora (Shema 1). 
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Shema 1. Kognitivni model raslojavanja estetske odluke (Ognjenović 1991)
Mnoštvo važnih nalaza u svim umetničkim domenima pokazalo je da procene H, R i D modusa mogu otkriti, ne samo specifičnosti estetskog ukusa subjekata, već i profile samih umetničkih dela koja se procenjuju, na primer kompozicija iz različitih kultura (Tomović, 2002), Hačaturijana i Čajkovskog (Milićević i Ristić, L., 2004), dela Pikasa, Mondriana i Kandinskog (Radonjić, 2001), kao i drugih autora. 

Ispitivanje estetske preferencije kod dece različitih uzrasta delimično je potvrdilo hipotezu o razvojnom poreklu kognitivnih nivoa estetske odluke (Marković i Marković, 1994). Kod mlađe dece uočena je relativna  nedoslednost u izboru estetskog kriterijuma uz delimično izdvajanje stimulusa obrađenih po harmonijskom principu. Kod dece srednjeg uzrasta utvrđena je dosledna i izrazita preferencija bogato ukrašenih formi redundantnog sadržaja, dok kod najstarijeg uzrasta dolazi do ubedljive dominacija distantnog kriterijuma prilikom estetskog suđenja.  

Razvojni aspekti modusa estetske obrade mogu se posmatrati i u širem kontekstu. Ognjenović primećuje da se različiti principi estetizacije koji se vezuju za pojedine moduse estetske obrade prepoznaju u  razvoju umetničkih stilova (Ognjenović, 1994).  Prilikom formiranja stila, javljaju se simplifikovane forme i  uprošćeni oblici da bi zatim stil ušao u fazu ukrašavanja ili redundance sve dok, u finalnoj fazi, ne pronađe svoj autentičan izraz u dinamičnom sklopu prethodnih iskustava koji omogućuje otvaranje novog, šireg  i slojevitijeg estetskog prostora. 

U istraživanjima novijeg datuma učinjen je značajan pokušaj provere teorije raslojavanja estetske odluke u objašnjenju kreativnih procesa tokom nastajanja individualnog umetničkog dela. Milićević ispituje genezu Pikasove "Gernike" u svetlu kognitivnih aspekata estetskog odlučivanja (Milićević, 2004). Istraživanje predstavlja pokušaj da se snimi izraženost estetskih modusa kroz različite stadijume nastanka pojedinačnog umetničkog dela. Rezultati pokazuju da teorija estetske odluke jednim delom može opisati zbivanja tokom procesa stvaranja složene slikarske kreacije. U procesu kreiranja celokupne kompozicije, stepen izraženosti D dimenzije pokazuje tendenciju porasta, a procene R dimenzije postepeno rastu do poslednje načinjene skice da bi zatim, u finalu procesa, zabeležile blago opadanje. Rezultati otkrivaju niz pravilnosti u genezi  individualnog umetničkog dela, kao i mnoštvo nepravilnosti koje postavljaju nova pitanja i traže dodatnu empirijsku proveru. Da li su te nepravilnosti posledica individualnog umetničkog pristupa, ili signali opštih tendencija jednog, za nas još uvek nedovoljno poznatog, nedovoljno razjašnjenog i suviše širokog manevarskog prostora umetnosti - ostaje da se vidi.
Uvidi o kreativnom procesu potvrđeni su i prošireni u ispitivanju pozorišne stimulacije: snimane su promene u stepenu izraženosti modusa estetske obrade tokom razvoja scenske celine (Ristić i Radonjić, 2002; Ristić, 2007). Utvrđene su značajne razlike između pozorišnih nivoa, kao i opšta tendencija promene: tokom proba se postepeno otkrivaju novi značenjski slojevi i raste količina ukrasa i detalja. Međutim nivo jednostavnosti, jasnoće i sklada ne pokazuje značajnu promenu što može ukazati na postojanje ukorenjenog manira u našim pozorišnim institucijama, eventualno i na višeslojnost harmonijske dimenzije u pozorišnoj stimulaciji. Pored dragocenih nalaza, istraživanje je otkrilo i nekoliko važnih pitanja, među kojima se ističe jedno: da li se tokom proba proces pozorišne kreacije račva na nekoliko koloseka koji se paralelno razvijaju ili je reč o jedinstvenom procesu koji objedinjuje sve umetničke postupke u funkciji stvaranja nove estetske forme? U pozorišnom okviru, pitanje postaje neizbežno jer se tokom mizanscenskih proba kreiraju uloge paralelno sa razvojem scenskog događaja. Zato možemo pretpostaviti da nastajanje svake predstave podrazumeva simultani razvoj dva specifična pozorišna procesa: procesa stvaranja scenskog događaja kao jedinstvene umetničke celine, i procesa stvaranja glumačkih uloga (Shema 2).
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Shema 2: Pozorišni procesi tokom pripreme predstave
Evidentno je da su ova dva procesa komplementarni. Reditelji i pozorišni umetnici su potpuno ubeđeni u neraspletivu umreženost svih kreativnih procesa u pozorištu. Ipak, složenost kolektivnog fenomena kakav je stvaranje pozorišnog dela, podstiče nas da istrajemo u ispitivanju specifičnosti svakog od ovih procesa. Ta specifičnost je možda najočiglednija kada posmatramo finalni rezultat pozorišnih stremljenja. Dok kod drugih umetnosti u finalnom obliku umetničkog dela ne postoji razdvojenost između forme i sadržaja, u pozorišnoj predstavi ona postoji pre svega zato što je osnovno sredstvo umetničke objektivizacije upravo ljudsko telo - glumac koji, pomoću svog telesnog instrumenta, nezavisno od završene forme pozorišne predstave, može stvoriti samostalno umetničko delo. Otud opravdana sumnja i jedno veliko pitanje: da li se glumačka kreacija u finalnom obliku može posmatrati samo kao sastavni deo jednog kompleksnijeg umetničkog dela (nešto kao detalj u kompoziciji slike), ili uloga poseduje samostalan, izdvojiv umetnički prostor? I šta se dogodi ako glumac jedne večeri ne ostvari svoj umetnički zadatak? Ili ako svi glumci to ne učine? Može li predstava da sačuva svoj umetnički integritet?

Polazeći od pretpostavke da uloga predstavlja posebnu umetničku celinu koja sledi sopstvene zakonitosti u kreativnom procesu, sprovedeno je istraživanje usmereno isključivo na razvoj glumačkog izraza. Glumački izraz, odnosno gluma predstavlja jedinu autohtonu umetnost pozorišta i zato zaslužuje posebnu pažnju. Kao osnova svakog pozorišnog čina izabrana je za polje našeg istraživačkog interesovanja u izolovanom okviru mizanscenskih proba.
Nastajanje jedne pozorišne predstave je vrlo složen proces koji pretpostavlja, ne samo veliki broj ljudi,  već  i  uključivanje   drugih umetnosti  koje na različite načine  doprinose stvaranju umetničkog dela.  Međutim, ako se izuzme pripremni period čitaćih proba i finalni period opštih proba (uključivanje scenografije, kostimografije, muzike, svetla i specijalnih efekata) - ostaje period mizanscenskih proba koji predstavlja  najvažniji deo pripreme predstave, a po sadržaju i karakteru oslanja se isključivo na scenski jezik, što pruža mogućnost da se pozorišni proces prati u svojoj ogoljenoj autentičnoj formi, bez “upliva” drugih umetnosti. 
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Shema 3. Struktura procesa stvaranja pozorišne predstave
Veliki broj istaknutih pozorišnih teoretičara i autora analizirali su razvojne aspekte u procesu nastajanja pozorišnog čina zasnovanog na dramskom predlošku (Barba, 1995; Klajn, 1965; Mitter, 1992; Stanislavski, 1945; Šekner, 1992; i dr.), ukazujući pritom na strukturu procesa koja pretpostavlja da se tokom mizanscenskih proba mogu razlikovati faze postavke, razrade i progona (Shema 3). U prvoj  fazi  postavlja se osnovna linija dramskog zbivanja, dok se glumci prilagođavaju zadatom dramskom  okviru, skiciraju glavne radnje i dominante likova. Potom se, u narednoj fazi, svaka  postavljena scena detaljno razrađuje i obogaćuje  novim elementima. To je period umetničkog istraživanja, isprobavanja i razmaštavanja. Otkrivaju  se novi slojevi priče, odnosa i likova. Glumci su fokusirani na spoljnu i unutrašnju karakterizaciju. Kroz isprobavanje i razradu scenskih odlomaka glumac kreira lik, uporedo sa „čišćenjem“ pokušaja od grešaka. Potom sledi faza progona: scene koje  su  dotad  rađene  odvojeno, povezuju se u umetničku celinu. Akcenat je na kompoziciju, izražajnosti značenja i upotpunjenju tematsko-idejnog kruga predstave. Glumac utvrđuje konačnu liniju lika,  raspored energije i  materijala  kroz  čitav  komad, usklađuje stil igre sa partnerima i raščišćava poslednje dileme odnosno probleme karaktera. 

Treba napomenuti da sekvenciona podela mizanscenskih proba ne implicira nužno stadijumski model kreativnog procesa, jer savremena istraživanja pokazuju da razvoj umetničke ideje pretpostavlja simultano odvijanje istraživačkih, generativnih, evaluativnih, kao i procesa komunikacije (Ristić, 2010). Međutim, u pozorišnom okviru važno je uzeti u obzir hronološki raspored faza jer se, pored paralelnih psiholoških tokova koji su nesporni, ukštaju brojni tehnički i konktekstualni zahtevi koji izviru iz specifičnosti kolektivnog čina. To je razlog zbog koga je u istraživanje uključena vremenska dimenzija koja može biti relevantna: namera je bila proveriti razlike u variranju izraženosti estetskih modusa tokom procesa na različitim pozorišnim nivoima.  
Istraživanje je eksplorativnog tipa i usmereno je na ispitivanje modusa estetske obrade u razvoju glumačke uloge na tri pozorišna nivoa: amaterskom, akademskom i profesionalnom.
Eksperiment

Cilj eksperimenta bio je da odgovori na tri pitanja

1) U kom stepenu su izraženi H, R i D modus estetske obrade u svakoj fazi procesa stvaranja glumačke uloge?


2) Kako se menja stepen izraženosti različitih modusa estetske obrade u pozorišnom procesu koji je usmeren na kreiranje glumačkih uloga?


3) Da li se amaterski, akademski i profesionalni glumci tokom kreativnog procesa međusobno razlikuju po stepenu izraženosti pojedinih modusa estetske obrade?

Istraživanje je obuhvatalo više eksperimentalnih seansi. Korišćena je opservaciona tehnika merenja. Nakon četvoromesečne obuke, nezavisni procenjivači  pratili su izabrane probe i, na sedmostepenim skalama, registrovali stepen izraženosti H, R i D modusa u glumačkoj igri.

Metod


Subjekti: U ispitivanju je korišćeno četiri grupe obučenih procenjivača. U svakoj grupi je bilo po pet subjekata (N=20). Subjekti u istraživanju su studenti psihologije i istorije umetnosti koji su  podvrgnuti temeljnoj obuci. Obuka procenjivača bila je neophodna zbog specifičnosti scenskog materijala i zahteva da procene predstavljaju preciznu i objektivnu meru izraženosti različitih principa estetizacije.

Obuka: Izbor i obuka procenjivača bili su poseban problem ovog istraživanja.  Na obuku su najpre pozvane dve grupe studenata. Jednu grupu sačinjavali su studenti  II godine psihologije, koji su pokazali posebno interesovanje za probleme pozorišne estetike. Drugu grupu sačinjavali su apsolventi istorije umetnosti sa Filozofskog fakulteta u Beogradu. Obuka  je obuhvatala: a) uvodno predavanja o modusima estetske odluke u pozorišnim predstavama; b) usmenu prezentaciju uputstva i dve vrste  pismenih uputstava (Opšte uputstvo o modusima estetske odluke i načinu procenjivanja, i Specijalno uputstvo za prepoznavanje estetskih modusa u pozorišnoj predstavi); c) gledanje sedam pozorišnih predstava sa repertoara institucionalnih beogradskih pozorišta uz vežbe procenjivanja svake glumačke uloge pomoću pripremljenih skala procene; d) seansu prezentacije kratkih filmskih inserata sa sukcesivnim  procenjivanjem ponuđenog glumačkih etida; e)  razgovore i  kritičku analizu  urađenih procena  za svaki deo obuke posebno. 

Obuka je trajala četiri meseca i odvijala se u kontinuitetu sa približno jednakim razmacima između seansi.  Tokom obuke, insistirano je na teorijskoj postavci po kojoj su sva tri modusa  ravnopravne dimenzije između kojih ne postoji hijerarhija po vrednosti.  Pored toga, u usmenim instrukcijama i pismenim uputstvima isticano je sledeće: 

· H, R i D su nezavisni modusi. Oni predstavljaju tri nezavisne mere. Jedan modus ne negira drugi, niti pruža mogućnost za drugu vrstu poređenja (na primer: visoko H ne znači nužno nisko R, i obrnuto).

· Neophodno je potpuno izdvojiti stepen izraženosti H, R i D modusa od dobre /loše glume i ubedljivosti glumaca, utiska o tome da li je nešto ”tanko” ili ”snažno”, dosadno ili zanimljivo, kao i od ličnih afiniteta procenjivača. Posebno je istaknuto da upečatljivost lika ne povlači nužno da je reč o više značenja. 

· Potrebno je zanemariti svaku vrstu autoriteta: glumački, rediteljski, piščev kao i svih drugih umetnika koji su uzeli učešća u stvaranju predstave. Traži se objektivnost.


Na osnovu  rezultata obuke, u uzorak su izabrani procenjivači koji su pokazali najviši stepen preciznosti,  doslednosti i razumevanja u svojim procenama. 


Stimulusi: Za stimulusni materijal, korišćeni su uzorci glumaca iz odabranih 20-minutnih odlomaka koji predstavljaju nezavisne umetničke celine na različitim pozorišnim nivoima:

1. Grupa amaterskih glumaca (dve devojke i dva mladića) iz uvodnog odlomka predstave "Hobit" Tolkina u izvođenju pozorišta "Dadov". Mladi glumci su bili uzrasta od 18-21 godine, bez sistematske edukacije na polju dramske umetnosti.

2. Grupa studenata III godine glume Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu (dva studenta i dve studentkinje) u odlomcima Šekspirovih tragedija.

3. Grupa apsolvenata glume u odlomku diplomske predstave „Square One“ S. Tešić u produkciji Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu 
4. Grupa edukovanih profesionalnih glumaca u odlomku repertoarske predstave „Mala ljubav za mene ili šta plaši Vinsenta Prajsa“ Ateljea 212 u Beogradu (dva glumca i dve glumice). 
Nacrt: Istraživanje je zasnovano na trofaktorskom multivarijantnom nacrtu. Prva nezavisna varijabla je MODUS estetske obrade i ima tri nivoa: H, R i D. Druga nezavisna varijabla je FAZA glumačkog procesa i ima tri nivoa: I, II i III FAZA. To je ponovljeni faktor. Treća nezavisna varijabla je STATUS glumaca. To je neponovljeni faktor i ima četiri nivoa: amateri, studenti III godine glume, apsolventi glume (diplomci) i profesionalni glumci. Zavisne varijable su procene H, R i D modusa estetske obrade u svakoj fazi procesa stvaranja glumačke uloge.

Postupak: Eksperimentalne seanse su organizovane na probama, od kojih je svaka bila reprezentativna za određenu fazu procesa.  Da bi se obezbedila reprezentativnost, postignut je dogovor sa rediteljima da, uprkos prisustvu procenjivača, sve posmatrane probe organizuju i vode sa što manje odstupanja  od uobičajenog postupka. U prvoj fazi,  neposredno pre prve eksperimentalne seanse, procenjivači su  po jedanput pročitali celokupan tekst predstave (kako bi se u maksimalnoj mogućoj meri distancirali od ponuđenog literalnog predloška).  Takođe su upozoreni da  će se proba odvijati po svom prirodnom toku i da, što je moguće manje, obraćaju pažnju na probleme sa pamćenjem teksta, kratke prekide za glumačko-rediteljske dogovore, privatne upadice mladih glumaca i druge začkoljice koje su karakteristične za fazu postavke.  Zamoljeni su da ne razgovaraju i ne pokazuju druge oblike ekspresije tokom gledanja probe.  U svakoj fazi, procenjivači su gledali. Procenjivači su gledali isključivo probe izabranog  odlomka buduće predstave, i to: poslednju probu postavke, poslednju probu razrade i odlomak poslednjeg progona pre opštih proba i uvođenja drugih pozorišnih elemenata (scenografije, kostima, zvučne kulise, svetla i dr). Odmah nakon gledanja odlomaka, procenjivači su registrovali stepen izraženosti H, R i D modusa na sedmostepenim skalama za svaku ulogu posebno. Ocena 1 značila je  minimalnu a ocena 7 maksimalnu izraženost modusa u odnosu na mogućnosti ponuđenog materijala.,  ocenjivali su  svakog pojedinačnog glumca na po tri sedmostepene skale od kojih je svaka predstavljala H, R ili D modus estetske obrade. Procene su vršene pismenim putem zaokruživanjem po jednog  podeoka  na svakoj skali, a postupak procenjivanje je vršen bez vremenskog ograničenja. Pored skala procene, list za procenjivanje sadržao je kratak podsetnik o značenju estetskih modusa. Definicije modusa izvedene su iz pripremnih analiza na osnovu kojih je sprovedena četvoromesečna obuka.  

H modus definisan je kao jednostavnost, jasnoća i sklad glumačkog izraza. Visok stepen izraženosti H modusa se može prepoznati kroz jasne, široke i otvorene poteze u rešavanju glumačkog zadatka. Uočava se pročišćenost glumačke igre, svedena mimika i gestikulacija, škrt ali precizan izbor spoljnih sredstava. Jednostavnost se može prepoznati kroz jednosignalnost glumačkog izraza, što pretpostavlja da u čitavoj predstavi glumac emituje isti ili sličan sligan kroz niz dosledno usklađenih varijacija.  Svi elementi lika su komplementarni i izbalansirani tako da glumački izraz odražava izvesnu umerenost i odmerenost (“gluma sa merom”). Uočava se stabilnost, uravnoteženost i artikulisanost kako govornih tako i fizičkih radnji. H modus može biti dominantan i kada glumac pojednostavljuje svoj lik, kada kroz čitav komad igra jednu banalnu strip-radnju, uz isti ton i raspoloženje, uzak i predvidljiv emocionalni opseg do granica uopštenosti. Kliše je takođe H. 


R modus definisan je kao kitnjastost odn. količina ukrasa i detalja u glumačkom igri. Kod glumačkih uloga kod kojih dominira R princip estetizacije uočeno je mnoštvo sitnih postupaka u gestu i mimici, dopunjavanje radnje gomilom sitnih podradnji i ukrasa, obogaćenost detaljima u spoljnoj karakterizaciji kao i razigranost glumačke igre u kojoj se raznorodni signali ukrštaju i prepliću stvarajući brojne varijacije. Uočava se i pojačan glumački izraz kroz različite oblike preigravanje, preterivanje ili žanrovske persiflaže. Ušećerenje glumačkog izraza se prepoznaje u pojačanom načinu izražavanja emotivnog doživljaja baziranog na melodramskoj ikonografiji (glumačka “patetika”).


D modus definisan je kao višeznačnost i slojevitost glumačkog izraza. U glumačkoj ulozi D modus pokazuje visok stepen izraženosti kada lik i njegova radnja otkrivaju različite aspekte problemske situacije u kojoj lik učestvuju. Unutrašnja karakterizacija je detaljno razrađena i pretočena u složenu ali usklađenu formu koja može predstavljati simbolički izraz različitih fenomena iznad okvira individualnog.  


Obrada podataka:  U statističkoj obradi korišćena je analiza varijanse. Najpre je ispitan razvoj glumačkih uloga na svim pozorišnim nivoima. Proverena je statistička značajnost glavnog efekta faktora MODUS, kao i faktora FAZE u procenama H, R i D modusa estetske obrade, a zatim i značajnost interakcije faktora FAZE i faktora MODUS. Potom je proverena statistička značajnost glavnog efekta faktora STATUS odn. proverene su razlike u procenama modusa između amaterskog, akademskog i profesionalnog glumačkog procesa, zatim značajnost  interakcija faktora FAZE i faktora STATUS, kao i značajnost trostruke interakcije faktora MODUS, FAZE i STATUS.
Rezultati
a) Razlike između faza tokom razvoja glumačke uloge
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Grafik 1:  Procene H, R i D modusa u tri faze procesa
 stvaranja glumačke uloge (svi uzorci zajedno)

Kod glumačkog izraza H modus pokazuje najviši stepen izraženosti u svim fazama procesa i varira iznad središnjeg podeoka na skali dok su procene R i D modusa niže. Potvrđena je značajnost glavnog efekta faktora MODUS [F(2,96)=191.72, p<.001], kao i značajnost glavnog efekta faktora FAZE [F(2,48)=4.06, p<.05]. Analizom nije utvrđena značajnost interakcije faktora MODUS i faktora FAZE tokom razvoja glumačkog izraza. Procene R modusa pokazuju značajnu tendenciju porasta tokom glumačkog procesa kao i procene D modusa koje postepeno rastu od prve do poslednje faze pripreme:
R1 < R2, F(1,48) = 4.92, p<.05

D1 < D3, F(1,48) = 10.13, p<.01
Razlike u pocenama H modusa između faza nisu statistički značajne. H modus pokazuje najviši stepen izraženosti u svim fazama procesa i varira iznad središnjeg podeoka na skali dok su procene R i D modusa niže. 
b) Razlike između pozorišnih nivoa tokom razvoja glumačke uloge 

Analizom varijanse je utvrđena značajnost glavnog efekta faktora STATUS [F (3,48)= 6.40; p< .001]. Potvrđena je statistička značajnost interakcije faktora MODUS i faktora STATUS [F (6,96) = 16.65; p< .001]. Nije utvrđena statistička značajnost interakcije faktora STATUS i faktora FAZE, kao ni značajnost trostruke interakcije faktora MODUS, faktora STATUS i faktora FAZE. 
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Procene H modusa su značajno više kod profesionalnih glumaca i studenata III godine glume u odnosu na amatere i diplomce.

H stud. > H amat. F(1,48) = 15.12, p< .001

H stud. > H dipl.   F(1,48) = 8.84, p< .01

H prof. > H amat.  F(1,48) = 7.22, p< .01
Procene R modusa su značajno više kod amaterskim glumaca i diplomaca u odnosu na profesionalce i studente na ispitu III godine glume, ali i kod profesionalaca u odnosu na studente.

R amat. > R stud. F(1,48)= 47.96, p< .001 

R amat. > R prof. F(1,48) = 47.96, p< .001

R dipl. > R stud.  F(1,48) = 20.26, p< .001

R prof. > R stud.  F(1,48) = 5.87, p< .05

R prof. > R dipl.  F(1,48) = 21.53, p< .01

Procene D modusa su značajno niže kod amaterskih glumaca u odnosu na sve druge uzorke:

D prof. > D amat. F(1,48) = 24.02, p<.001

D stud. > D amat. F(1,48) = 26.33, p< .001

D dipl. > D amat. F(1,48) = 39.44, p< .001


Diskusija

U pripremi glumačke uloge bazirane na dramskom tekstu, stepen izraženosti različitih modusa estetske obrade se menja kroz faze kreativnog procesa. U prvoj fazi su najviše izraženi jednostavnost, jasnoća i sklad glumačkog izraza. Ukazuje se tendencija opadanja ali H modus ostaje dominantan tokom čitavog perioda pripreme. U toku proba dolazi do postepenog bogaćenja i ukrašavanja glumačkih uloga, razigravanja i pojačavanja spoljnih sredstava. Stepen izraženost R modusa u drugoj fazi raste u odnosu na fazu postavke u kome je  pokazivao znatno niži stepen izraženosti. Tokom čitavog kreativnog procesa, forma se postepeno usložnjava u funkciji otkrivanja i izražavanja novih semantičkih slojeva, a D modus pokazuje najviši stepen izraženosti u finalnoj fazi rada.

Procesi stvaranja glumačke uloge u lokalnim institucijama baziraju se na principu jednostavnosti, jasnoće i sklada, dok je princip ukrašavanja i detaljisanja slabije izražen, a značenjski princip zapostavljen. U svim fazama glumačkog procesa, redosled modusa je H-R-D kada se upoređuje izmereni stepen njihove izraženosti. Dominiraju odmerenost, jednosignalnost i pročišćenost glumačkog izraza, što je posebno istaknuto kod akademskih i profesionalnih pozorišnih procesa. Istovremeno, značenjska dimenzija je zanemarena, čak i u finalnoj fazi kada izraženost D modusa dostiže najviši stepen, ne prelazeći pritom čak ni treći podeok na skali. Iskorišćenost semantičkog potencijala je daleko ispod očekivanja za izabrane uloge koje se mogu pohvaliti vrlo zahtevnim tematskim okvirom. U ranijem istraživanju potvrđeno je da sklad, jednostavnost i jasnoća predstavljaju dominantnu kategoriju tokom kreativnih procesa u predstavama naših pozorišnih institucija (Ristić, 2007). Ova ujednačena »diktatura« H modusa, uz tendenciju blagog opadanja u drugoj fazi, signalizira jednu vrstu preovlađujućeg manira, poštovanog kod pedagoga a najviše izraženog na profesionalnoj sceni, upravo kod glumaca i reditelja koji  se uzimaju kao uzor u krugovima mlađih i manje iskusnih pozorišnih umetnika. Signalizira i neku vrstu umetničke inercije jer se dimenzija sklada, jednostavnosti i jasnoće uspostavlja već u prvoj fazi a zatim dosledno sprovodi sve do finalnog izvođenja. Rezultati pokazuju da  glumačke uloge na lokalnim scenama otkrivaju upadljivu i istrajnu privrženost formalnim principima estetizacije, dok semantičku vrednost dela naši glumci stavljaju na poslednje mesto u kreativnom procesu. 

U uporednoj analizi glumačkih uzoraka na različitim pozorišnim nivoima, registrovane su brojne razlike između studenata, amatera i profesionalnih glumaca, pa čak i razlike unutar same studentske populacije. U tim razlikama ukazuje se izvesna pravilnost koja se dosledno ponavlja u svim fazama kreativnog procesa. Profesionalni glumci i studenti III godine su potpuno ujednačeni i ne otkrivaju značajne razlike koje bi ih razdvajale izuzev u stepenu izraženosti dimenzije ukrasa. Kod profesionalnih umetnika kao i kod studenata, procene R modusa su značajno niže od amatera i diplomaca dok su procene D modusa značajno više samo od amatera. Sa druge strane, amateri i diplomci se ne razlikuju tokom kreativnog procesa izuzev u slučaju procene D modusa. Nalaz iznenađuje pre svega zato što bismo mogli očekivati daleko veću sličnost između studenata III godine glume i samo godinu dana starijih kolega na diplomskom ispitu. Umesto toga, po sličnosti se mogu prepoznati druge dve grupe. U prvoj su profesionalci i studenti III godine koji najveću pažnju pridaju jednostavnosti, jasnoći i usklađenosti glumačkog izraza. Pritom se izdvajaju po smanjenom korišćenju ukrasa i spoljnih sredstava, a  pokazuju ujednačenost u pogledu semantičke eksploracije zadatog sadržaja. U drugoj grupi su studenti na diplomskom ispitu i amaterski glumci. Po formalnim karakteristikama glumačkog izraza, oni se slažu u potpunosti: veću pažnju posvećuju ukrašavanju i detaljisanju, a manju pažnju pridaju skladnosti, jednostavnosti i jasnoći glumačke igre. Razdvaja ih jedino sklonost ka otkrivanju i izražavanju novih značenjskih slojeva, sasvim nerazvijena kod amatera.

Utvrđene razlike se mogu tumačiti na više načina. Razdvajanje unutar studentske populacije, između studenata III godine glume i studenata na diplomskom ispitu, može se objasniti korišćenjem različitih metoda. Studentske uloge na ispitnoj predstavi su kreirane isključivo na osnovu dramskog teksta i usmerenja vezanih za glumačku igru pod supervizijom pedagoga. Priprema diplomske predstave je prvi celovit umetnički poduhvat mladih glumaca u susretu sa rediteljem. Usaglašavanje sa rediteljskim instrukcijama, koncepcijskim zahtevima, tematskim „učitavanjem“ i razrađivanjem, u kombinaciji sa neiskustvom svih aktera na zajedničkom zadatku, moglo je uticati na povećan stepen konfuznosti i haotičnosti u radu. Time je glumački proces postao daleko sličniji stihijskom previranju amatera nego što je mogao ostati veran akademskom načinu rada, u okviru stabilnog pedagoškog pristupa koji neguje i razvija glumački izraz u pročišćenom obliku. Ostale značajne razlike koje izdvajaju amaterske od profesionalnih glumaca i studenata mogu se objasniti različitim stepenom edukacije, iskustva i razvijenosti glumačke veštine. Međutim, utvrđene razlike su brojne pa se logično nameće novo pitanje: do koje mere stepen edukacije i iskustva može modifikovati razvoj glumačke uloge? Rezultati ukazuju da stepen izraženosti sklada, ukrašenosti i značenja tokom glumačkog procesa može varirati u zavisnosti od većeg broja različitih faktora: faze procesa, pozorišnog statusa, razvijenosti scenske veštine, pretpostavljamo i sadržaja koji se obrađuje. Kada se uporede rezultati sa ishodima ranijih istraživanja u procesu stvaranja pozorišne predstave (Ristić, 2007) izvesno je da su razvoj scenskog događaja i razvoj glumačke uloge paralelni procesi koji pokazuju slične razvojne tendencije ali i izvesna razdvajanja u  stepenu izraženosti modusa estetske odluke. Sama razdvajanja su raznorodna i ne omogućuju detekciju pravilnosti koje se dosledno ponavljaju, ali samo njihovo prisustvo sugeriše da je reč o razdvojenim procesima. 
Rezultati omogućuju izvođenje sledećih zaključaka: 

1. U pripremi pozorišne predstave bazirane na dramskom tekstu, stepen izraženosti različitih modusa estetske obrade menja se tokom razvoja glumačkih uloga, pokazujući pravilnu razvojnu tendenciju: 
a.  U prvoj fazi su najviše izraženi jednostavnost, jasnoća i sklad glumačkog izraza. H modus pokazuje tendenciju opadanja ali ostaje dominantan princip estetizacije tokom čitavog perioda pripreme.
b. U drugoj fazi dolazi do bogaćenja i ukrašavanja glumačkog izraza, razigravanja i pojačavanja spoljnih sredstava. Stepen izraženost R modusa raste u odnosu na prvu fazu u kojoj je pokazivao znatno niži stepen izraženosti.
c. Tokom čitavog procesa, forma se postepeno usložnjava u 
funkciji otkrivanja i izražavanja novih semantičkih slojeva a D modus 
pokazuje najviši stepen izraženosti u finalnoj fazi rada.
2. Razlike između amaterskih, akademskih i profesionalnih  procesa pokazale su da pozorišni status dramskih aktera značajno utiče na izraženost estetskih modusa u razvoju glumačke uloge.  Iako rezultate možemo uzeti samo uz puno ograda zbog složene multifaktorske situacije i potencijalnog uticaja konfundirajućih varijabli, izdvajanje amaterskih kreativnih procesa naspram profesionalnih i studentskih, kao i podeljenost unutar studentske populacije ostaju kao upečatljivi putokazi o uticaju edukacije, iskustva i scenske veštine na stepen izraženosti različitih estetskih modusa tokom razvoja umetničke ideje.  

Izvesno je da teorija estetskog odlučivanja sa tri kognitivna modusa može delimično objasniti razvoj složene umetničke tvorevine kakva je pozorišna predstava. H, R i D modus estetske obrade mogu se posmatrati ne samo kao tri perceptivna ključa u procesu estetskog suđenja već i kao različiti principi estetizacije tokom geneze umetničkog dela. 
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DEVELOPMENT OF ACTOR’S ROLE IN THE LIGHT OF COGNITIVE MODEL OF AESTHETIC PROCESSING 
Irena Ristić

Faculty of Dramatic Arts
University of Art in Belgrade, Serbia

In previous researches of aesthetic preferences, it has been confirmed that aesthetic decision can be divided in three successive operations: H module, which is characterized by "pregnanz" quality, balance, simplicity and harmony; R module, which follows principle of redundancy, based on multitude of ornaments and details; and the most complex D module, generally present in the final form of artistic product, which require the longest period of cognitive processing, and which is based on enlargement of semantic space. Focus of this research is the presence of H, R and D module of aesthetic decision in the creative process of actor, on three theatrical levels (amateurs, students and professionals). Samples of actors from 20-minutes parts of performances that represent independent artistic units are selected for stimulus material. After 4 months training, appraisers have been followed selected rehearsals, in order to register the presence of H, R and D module in each phase of actors` process. The results confirm that phase of process, as well as status of artist, has significant impact on the level of presence of different aesthetic modules in development of actor`s role. Evidently, there is a certain tendency of change: during creative process new semantic levels are revealed and the quantity of ornaments and details grows up, while the level of simplicity, clarity and harmony does not show significant change and stays dominant module in all phases of process, which can indicate the stable mainstream manner and/or the complexity of harmonious dimension in the creative process. On the other hand, disjunction of creative process of amateurs versus professionals and students, as well as large gap within the student population remains as a clear indicator about influence of education, professional skills and  methodological approach on presence of aesthetic modules during the development of artistic idea. 

Key words: acting, creative process, modules of aesthetic decision, professional status, assessment scales
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Grafik 4. Procene H, R i D modusa u procesu stvaranja uloge studenata na diplomskom ispitu
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Grafik 3. Procene H, R i D modusa u procesu stvaranja uloge studenata III godina glume
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Grafik 2. Procene H, R i D modusa u procesu stvaranja uloge na amaterskom nivou.





Grafik 5. Procene H, R i D modusa u procesu stvaranja glumačke uloge na profesionalnom nivou
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